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Resumen: Este articulo se centra en las actividades artisticas de los pensionados espafioles en Roma durante la
primera mitad del siglo XIX, con un énfasis particular en el grabador valenciano José Alcaide y en la produccion del
escultor Ponciano Ponzano, de sus colaboraciones e interrelaciones, asi como de otros pensionados. Se analizan
las contribuciones de estos artistas a través de la obra gréfica de Alcaide conservada en el Istituto Centrale per la
Grafica (Roma), la cual ofrece datos esenciales para el andlisis de la influencia cultural y artistica de los pensionados
espafnoles en este periodo histérico.
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Abstract: This article looks at the work of the artists sent to Rome on study grants in the first half of the nineteenth
century, centring on the Valencia engraver José Alcaide and the output of Ponciano Ponzano, investigating their col-
laborations and interactions with each other and other subsidised artists abroad. The contributions of these artists
are traced through Alcaide’s graphic work kept in Rome's Istituto Centrale per la Grafica, which gives priceless insights
into the cultural and artistic influence of Spanish artists abroad in this particular historical period.
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En la primera mitad del siglo XIX, Roma segufa siendo un centro cultural de
primordial importancia, que atrafa a mdltiples artistas extranjeros deseosos de
conocer el rico patrimonio histérico y artistico de la Ciudad Eterna. Entre ellos,
un némero importante de artistas espafioles encontraron en Roma un lugar ideal
para desarrollar y consolidar su carrera’. El principal sistema de pensiones al que
podian optar los espafioles estaba patrocinado por el rey, quien, a través de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, ya concedfa pensiones desde
1758 a los alumnos mis prometedores que se formaban en dicha institucién®. El
objetivo era perfeccionarlos en su disciplina, gracias a la formacién a la que podfan
acceder en Roma a través del contacto directo con las obras de los grandes maestros
italianos.

A Tealia partieron estudiantes de todas las disciplinas: arquitectos, escultores,
pintores, pero también grabadores, que, atin a falta de una Real Academia Espaﬁola
en Roma que los reuniera a todos’, gravitaron en torno a los circulos artisticos de
la Academia de San Lucas, de la que fue presidente el escultor espaﬁol Antonio
Sol4, entre 1837 a 1840™.

El Istituto Centrale per la Grafica de Roma conserva numerosas estampas y
matrices atribuidas a pensionados espaﬁoles que hoy constituyen para nosotros un
importante testimonio gréfico de sus obras, gracias a las cuales es posible rastrear sus
trayectorias y las relaciones que mantuvieron en el contexto romano. La mayorfa de
los artistas espaﬁoles cuyas obras estdn representadas en las colecciones del Istituto
eran pensionados de San Fernando, como Ponciano Ponzano y Gascén (1813-
1877) o Sabino de Medina (1814-1888). Sin embargo otros artistas tuvieron la
oportunidad de viajar a Roma, gracias a las pensiones otorgadas por aristécratas
espaﬁoles, como es el caso del grabador José Alcaide (o Alcayde), conocido en Italia
como “Giuseppe Alcaide”, pensionado del duque de Alba, Carlos Miguel Fitz-James
Stuart y Silva (1794-1835), o el pintor Valentin Carderera (1796-1830) que
permanecié en Italia durante unos ocho afios gracias a la proteccién del duque de

Villahermosa, José Antonio Azlor (1785-1852).

Quisiera expresar mi agradecimiento al Prof. José Marfa Luzén y al Dr. Jorge Maier (Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando), as{ como a la Profa. Raffaella Morselli (Université La Sapienza) por
sus orientaciones y consejos. También agradezco a Victoria Durd (Archivo-Biblioteca Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando en adelante ABRABASF), Marfa Carmen Zuriaga (Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia), Chiara Rocciolo (Archivio del Vicariato
di Roma) y al Istituto Centrale per la Grafica por facilitarme la consulta de las obras y la concesién
de las imdgenes.

* Las instrucciones de la RABASF para la regulacién de las pensiones se pueden encontrar en: Libros de
actas de las sesiones particulares y de gobierno. (1757-1854). Sesiones particulares del aiio 1758 [ABRABASEF,
3-121 (aﬁos I757—I769> https://WWW.cervantesvirtual.com/nd/ark:/5985I/bmcnstZ . Véase Lépez
de Meneses 1933: 253-300 y 1934: 29-68. Bedat 1989: 249; 252-254. Casado Alcalde 2011: 68.

3 La Real Academia de Espafa en Roma no se fundé hasta 1873.

4 Azcue 2007: 20. Riera 1 Mora 2009: 25-188.
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La presencia de todos ellos estd documentada en Roma entre la segunda y tercera
década del siglo XIX, donde tuvieron la oportunidad de colaborar en mlﬂtiples
ocasiones por el hecho de moverse en los mismos circulos artisticos.

JOSE ALCAIDE: DATOS BIOGRAFICOS Y FORMACION

El Istituto Centrale per la Grafica conserva ocho estampas y cuatro matrices
del grabador José Alcaide, que documentan las distintas fases de su carrera y las
principales colaboraciones que tuvo en Roma, donde residié hasta su muerte.

La informacién biogrifica relativa a José Alcaide es limitada; tradicionalmente
la principal fuente de informacién sobre el artista es Ossorio y Bernard, quien
relata que Alcaide, originario de Valencia, obtuvo una pensién del duque de Alba
en Roma a partir de 1822 y que se formé bajo la direccién del grabador Domenico
Marchetti’. No obstante, hoy sabemos por los registros de la Embajada ante la Santa
Sede que Alcaide llegé a Roma procedente de Valencia en noviembre de 1818 cuando
contaba 22 afios®. Segin Ossorio, José Alcaide murié en Roma alrededor de los
afios sesenta, a la edad de sesenta y cinco afios; esta informacidn sitda el nacimiento
del artista hacia 1795 y su muerte en 18007, Sin embargo, en los registros de
los “Estados de las Animas” (Stati delle Anime) de la parroquia de Sant’Andrea
delle Fratte, correspondientes a 1845, se documenta la presencia en via della Vite,
n° 71, segundo piso, de “Giuseppe Alcaide di Valensia” de cuarenta y seis afios®.
Otras fuentes documentan su actividad como grabador en ese mismo domicilio en
diferentes afios (1830, 1834, 1845), donde figura registrado como “grabador de
figuras”™. Estos datos permitirfan fijar su fecha de nacimiento entre 1796-1799.
Ademis, si es correcto lo que afirma Ossorio sobre su edad en el momento de su
muerte, Alcaide habria fallecido en Roma entre 1861-1864.

Los datos sobre la infancia y formacién del grabador valenciano son igualmente
escasos. José, hijo de Josef y Marfa Francisca Guillem'®, inicié su formacién en la
Real Academia de San Carlos de Valencia, donde antes de 1817 estuvo matriculado
en los cursos de “Ldminas” impartidos por el conocido grabador y académico de
mérito de la misma institucién, Vicente Capilla”. Su hermano, Mariano, también
habfa asistido a las clases de dicha Academia, especializéndose en el arte de la

> Ossorio y Bernard 1884: 17. Casado Alcalde 2011: 73-77. Garcfa Sinchez 2011: 134-135.

¢ Casado Alcalde 2011: 77, nota 33.

7 Ossorio y Bernard 1884: 17.

8 Archivio Storico del Vicariato di Roma, Parroquia de S. Andrea delle Fratte, Stati d’Anime, 1845, f. 92v.

? Gori 2008: 323.

' Valencia, Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia (en adelante ARABASC),
Libro de matriculas 1812.

'" Valencia, ARABASC, Libro de matriculas antes de 1817. Vicente Capilla fue un grabador valenciano
formado en la Real Academia de San Carlos, de la que Hegé a ser académico de mérito en 1798 y
Teniente Director de sus estudios en los afios 1812 y 1817. Véase Ossorio y Bernard 1868, I: 115.
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pintura, donde estuvo entre los alumnos de la “Sala de Principios” en 1812 a la
edad de catorce afios'?.

Segfm la informacién recopilada Mariano, tras los primeros afios de estudios
en San Carlos, se trasladé a Madrid, ya que estd documentado como alumno de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en los cursos 1819-1820 y 1822-
1823". En ambos casos, se matricula en la Sala del Natural o del desnudo, curso
al que debi6 acceder al considerarse un artista de nivel avanzado. En la Sala del
Natural, las lecciones implicaban el uso de modelos masculinos que representaban
las tres edades del hombre: juventud, madurez y vejez'*. No tenemos constancia
que José cursard estudios en Madrid, ya que se trasladé directamente a Roma desde
Valencia en 1818 y en 1822 le fue concedida la pensién por el duque de Alba,
Carlos Miguel Fitz-James Stuart, para no regresar nunca a su tierra natal’’. Al cabo
de un tiempo también se le unié su hermano Mariano, probablemente en 1822
o en 1823 tras concluir su curso en la Academia de San Fernando. Mariano pasé
el resto de sus dfas en la Ciudad Eterna, donde todavia trabajaba en 1830 como
paisajista y restaurador de pinturas en via Borgognona n°® 69'°. Hemos podido
averiguar la fecha de su muerte gracias a una carta escrita por Agustin Gimeno y
Bartual a Valentin Carderera el 6 de enero de 18327, en la que afirma que “Alcayde
[Mariano] después de estar cuarenta dias en Monte Porzio, pasé a mejor vida en
dicho pueblo”, por lo que el pintor murid a la edad de treinta y tres afios en Italia,
a finales de 1831.

LA PENSION DEL DUQUE DE ALBA Y LA PRIMERA FASE ROMANA

El duque de Berwick y Alba, a partir de 1822 tan sélo un afio después de
regresar de la Iargufsima estancia en el extranjero que le habfa llevado a viajar por
Francia, Suiza, Austria, Inglaterra y, sobre todo, Italia, decidié promover un sistema
de pensiones para artistas de diversas disciplinas (pintores, escultores, grabadores),
destinadas a financiar sus viajes de formacién a Roma'®. Los documentos conservados
en el Archivo de la Casa ducal de Alba confirman que en 1821 José Alcaide fue
seleccionado entre los beneficiarios de la pensién como grabador, junto con el
pintor valenciano Luis Cuevas, José Marfa Zanetti y José Rubio de Villegas, pintor y
grabador formado bajo la direccién de José Aparici y alumno de la Academia de San

2 Valencia, ARABASC, Libro de matriculas 1812.

1 Navarrete 2008: 26, 29.

'+ Navarrete 2008: 5.

Y Casado Alcalde 2011: 77, n. 33; 2011: 73-77. Garcia Sanchez 2011: 134-135.
e Keller 1830: 97. Casado Alcalde 2011: 76, n. 29. Navarrete 2008: 26, 29.

7 Madrid, Biblioteca Nacional, MSS/23291/162.

Sobre el duque de Alba como mecenas y coleccionista de arte véase Cacciotti (ed.) 2011.
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Fernando'. El encargo de actuar como intermediario con su banquero para el reparto
de las pensiones, la supervisién del trabajo de los artistas y las comunica/ciones
directas con el propio duque fue encomendado al escultor neocldsico José Alvarez
Cubero, que ya residfa en Roma, donde permanecié hasta 1825 y que, con el paso
de los afios, se convirtié en uno de los escultores favoritos del duquezo. La intencidén
de Carlos Miguel, al menos en un principio, era establecer una academia bajo la
direccién de Alvarez Cubero, proyecto que, sin embargo, nunca se realizé*'. Las
pensiones provefan el pago de seis ducados mensuales a cada artista durante un
periodo de tres afos. Estos, a cambio, debian mostrar mensualmente el progreso
de su trabajo y los avances en su disciplina®. La formacién de los pensionados
estaba encomendada a diferentes docentes, en funcién de su drea de especializacién.

En este sentido, numerosos datos sobre los estudios y formacién de los
pensionados espafioles en Roma en los dltimos afios proceden del diario manuscrito®
de un viajero espaﬁol que resefa las experiencias que vivid durante su Grand Tour
por Italia entre la segunda y tercera década del siglo XIX. En él se menciona a
algunos espafioles pensionados por Berwick, ademds de los de San Fernando. De
hecho, su autor visité los estudios de varios artistas en Roma, incluido el de Jean-
Baptiste Wicar cerca de Santa Maria en Trastevere, donde constaté la presencia de
dos jévenes espafoles, Juan Engufdanos y José Alcaide, que en ese momento se
estaban perfeccionando en el dibujo“, mientras el pintor Luis Cuevas se estaba
formando con Ingres®.

Es necesario aclarar algunos aspectos respecto a la autorfa del diario en cuestién.

Melid (1910) atribuyé el texto a Joaquin de Villalba y Guitarte, basindose
en la presencia de una carta con el encabezamiento “J. Villalba” en el manuscrito.
Esta identificacién requiere una reconsideracién porque el médico y epidemidlogo
aragonés, Joaquin de Villalba y Guitarte fallecié en 18072¢, mientras que los hechos
descritos en el diario comienzan en Mildn, la tarde del 17 de septiembre de 1819%7,

19 Casado Alcalde 2011: 74. Garcfa Sinchez 2011:135. Carta de Carlos Miguel Fitz-James Stuart y Silva
al escultor Alvarez Cubero del 30 de octubre de 1821, Madrid, Archivo de Alba (ADA), Caja 196.

29 Bonet Correa 2011: 174-179.

Sobre el proyecto del duque de Alba respecto a la creacién de una academia privada de artistas en Roma
véase Garcia Sdnchez 2011: 134-135.

Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepeion pﬁblim del Excmo. Sr. Dugque de
Berwick y de Alba individuo del nitmero de la Academia de la Historia y honorario de la Espafiola celebrada el 25 de
mayo de 1924, Madrid, 1924: 69-70. Garcfa Sdnchez 2012: 159-160.

Se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia con el titulo Viaje por Italia, Res/177. Disponible en
Web: http://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000015453.

* Pazy Melid 1910: 98-99.

*5 Ossorio y Bernard 1884: 17. Paz y Melid 1910: 99. Azcue 2011: 48; Garcfa Sinchez 2011: 135-137.

Carreras Panchén, Antonio, “]oaquin de Villalba y Guitarte, en Real Academia de la Historia, Diccionario

23

Biogrdfico electrénico (https://dberah.es/biografias/I 5584/joaquin—deé—viHalba—y—gui[ar[e).
*7 BNE, Res/177, £. 1 (4).
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Ademds no hay datos en la biografia de Villalba padre que documenten viajes por
Italia ni relaciones con circulos artisticos fuera de Espaﬁazx.

También es importante sefialar que el citado diario abarca mds alld del perfodo
1819-1820, seialado por Paz y Melii, puesto que incluye anotaciones realizadas
hasta 1840%°. Por lo tanto, lo mis probable es que el texto lo escribiera su hijo
Julian Villalba Garcfa, que fue subsecretario de estado, diputado en Cortes y llegé
a ocupar interinamente la presidencia del Gobierno. Fue también encargado de
negocios ante la Santa Sede y director del Palacio de Espafia en Roma entre 1340
y 18433°. Villalba Garcfa fue un reconocido promotor y mecenas de artistas, y
mantuvo estrechos vinculos con la familia Madrazo; José de Madrazo, lo describié

137

en una carta como “muy instruido y aficionado a las bellas artes y fue retratado

en 1842 por su hijo, Federico de Madrazo** (fig. 1). Durante sus estancias en Italia,
Julidn tuvo oportunidad de conocer a pensionados espafioles, como José Alcaide
y Ponciano Ponzano, autores de varias obras comisionadas por el mismo Villalba.

Alcaide, tras iniciar su formacién en dibujo con Wicar, que era uno de los
pintores mds importantes establecidos en Roma, pasé después al taller de Domenico
Marchetti con quien se perfeccioné en el arte del grabado®.

Su primera obra realizada en Italia es una estampa que representa a Rosalfa
de Ventimiglia y Moncada, esposa de Carlos Miguel Fitz-James Stuart, con quien
contrajo matrimonio en Roma el 15 de febrero de 1817°* (tig. 2). Probablemente,
como muestra de agradecimiento hacia el duque por la pensién recién concedida,
Alcaide opté por representar a la duquesa a través del busto esculpido por José
Alvarez Cubero (fig. 3)%’, como indican las inscripciones, afiadiendo ademis una
dedicatoria personal“’. La técnica utilizada en esta obra demuestra adn poca soltura

28 No obstante, hay que sefalar que Paz y Melid mezcla indiscriminadamente datos biogrificos de padre

e hijo.
> La hipétesis mds probable es que incluye documentacidn perteneciente a diversos viajes realizados por
Julidn Villalba por Italia, que pueden datarse en distintas fechas que llegan hasta 1830-1840. En
diciembre de 1839 Julidn Villalba fue nombrado encargado de negocios en Roma con la misién de
lograr el reconocimiento de Isabel 1T por la Santa Sede y restablecer relaciones diplométicas. Murié
en Roma unos afios después, el 23 de noviembre de 1843.
39 Para una actualizacién sobre la vida de Julidn Villalba Garcfa véase Rincén 2002: 48. Gilarranz 2018:
246-248. Sampedro 2021: 245-270.

U Epistolario José de Madrazo 1998: 389-390, carta n® 139.

Ademds del dibujo que aqui reproducimos se conserva un retrato al éleo en el Museo de Bellas Artes
de A Corufia, inv. 277.

¥ Ossorio y Bernard 1884: 17.

3+ Azcue 2013: 273-274.

El busto se conserva actualmente en el zagudn del palacio de Liria, Fundacién Casa de Alba, inv. E-02.
La estampa fue publicada por Barcia 1901: 714, n° 1917. Pardo Canalfs 1951: 70, fig. 35. Casado
Alcalde 2011: 76, fig. 5. Garcfa Sénchez 2011: 175.

Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. S-FC116478. El grabado pertenece a la coleccién Corsini,
un vasto ndcleo de obras de la Biblioteca Corsiniana, donada en 1883 a la Accademia dei Lincet y
desde 1895 en depésito permanentemente en el Gabinetto Nazionale delle Stampe, hoy Istituto

Centrale per la Grafica.
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Fig. 1. Federico de Madrazo, Retrato de Julidn Villalba, 1842. Madrid,
Museo Nacional del Prado, inv. D5387.

en la ejecucién del claroscuro y un estilo que permanece anclado en las ensefianzas
académicas, por lo que resulta significativamente distante de los trabajos que
realizara posteriormente en Italia, donde mostrard una creciente inclinacién hacia
los grabados de linea.

Una obra ligeramente posterior es un retrato grabado por José Alcaide en
1824, que representa al Papa Leén XII. Aunque no se ha pochdo localizar la obra,
se menciona en un breve anuncio publicado en el Diario de Madrid de 12 de febrero
de 1824°7. En él se informa que el grabado, elaborado a partir de un dibujo del
pintor Rafael Tegeo (1798-1856), fue realizado en Roma, donde estudiaron
ambos artistas’®. En la produccién de Alcaide es posible identificar otros grabados
realizados a partir de dibujos de pensionados espafioles que se encontraban en la
misma ciudad en este perfodo. Ademais del citado retrato de Ledén XII, Alcaide
realizé el de Pio VIII (fig. 4), a partir de un cuadro del pintor Inocencio Borghini,

37 Diario de Madrid, 12 de febrero de 1824, p- 3.
8 Sobre la estancia de Rafael Tegeo en Roma véase Capitelli 20109.
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LA EX'SENORA D. ROSALIA
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Fig. 2. José¢ Alcaide (inc.) por obra de José Alvarez Cubero, Retrato de Rosalia de Ventimiglia y Moncada,
1822. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, inv. GR-2566.

que también es el autor del dibujo para la estampa’®. La obra se fecha seguramente
entre 1829 y 1830, durante el breve pontificado de Pio VIII. La presencia de
Borghini en Roma también estd documentada en el manuscrito de Villalba, que relata
cémo desde 1819 estaban presentes en la ciudad “otros dos jévenes, pensionados
por el Gobierno con 6000 reales, Gimeno™ y Borghini”*!
18319*. El pintor Borghini permanecié en la urbe desde 1819 hasta 1832, afio en

, ambos en Roma desde

el que regresd a Madrid para continuar su carrera al servicio del director del Real

Como demuestra la inscripcién en la parte inferior izquierda “Inocencio Borghini pinté y dibujd”.
Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. S-FC116477.

* Vicente Jimeno y Carrd fue un pintor madrilefio que se instalé en Roma a partir de 1819 gracias a una
pensién concedida por Fernando VII. Permanecié en la ciudad papal hasta 1836. En 1837 solicité el
cargo de académico de mérito en San Fernando que le fue concedido en 1838. Navarrete, Esperanza,
“Vicente Jimeno y Carrd”, en: Real Academia de la Historia, Diccionario Biogrdfico electrénico (https://
dbe.rah.es/biografias/22922/vicente-jimeno-y-carra).

' Paz y Melid 1910: 99.

42 Navarrete 1999: 283.
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Fig. 3. José Alvarez Cubero, Busto de Rosalfa de Ventimiglia y Moncada. Madrid,
Fundacién Casa de Alba, inv. E-62.

Museo de Pinturas. En reconocimiento a su trayectoria profesional fue nombrado
académico de mérito de la Academia de San Fernando®’.

En 1825, gracias a una pensién extraordinaria concedida por Fernando VI
el pintor Agustin Gimeno (1789-1853)% se instalé en Roma, donde permanecié
hasta su muerte en 1853. Con él también colaboré Alcaide, dejindonos otro

I+,

grabado donde el pintor figura como inventor y dibujante (fig. 5). La obra, que

* Navarrete, Esperanza, “Inocencio Borghini Pectorelli”, en: Real Academia de la Historia, Diccionario
Biogrdfico electrénico (https://dbe.rah.es/biografias/2293 1/inocencio-borghini-pectorelli).

4+ Hasta 1831, por motivos econdmicos y poh’ticos, No se Convocaron cConcursos pﬁblicos para pensiones
artisticas. Véase Navarrete 1999: 285-286.

# Agustin Gimeno y Bartual, también de origen valenciano, fue nombrado académico de mérito de la Real
Academia de San Carlos de Valencia en 1825. Pensionado extraordinario por Fernando VII en Roma
desde 1825, solicité una prérroga al finalizar su pensién en 1837 que le fue concedida tras el envio de
la Entrada de los Reyes Catélicos en la Alambra de Granada. Alba Pagén, Esther, “Agustin Gimeno y Bartual”,
en: Real Academia de la Historia, Diccionario Biogrdfico electrénico (https://dbc.rah.es/biografias/96505/

agustin—gimeno—y—bartual) .
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PTO VIII. PONT. MAX.

Fig. 4. Jos¢ Alcaide, Retrato de Pio VIII, 1829-1830. Roma, Istituto Centrale per la Grafica,
inv. S-FC116477, de propiedad de la Accademia Nazionale dei Lincei.

probablemente reproduce un cuadro de Gimeno™, representa a un santo franciscano
arrodillado, acompafado de un dngel, mirando al cielo donde en el centro, sobre un
trono de nubes, esti la Virgen con el Nifio, rodeados de querubines; debajo, otros
dos angelitos sostienen una cadena, una cruz y un bastén, probablemente atributos
del protagonista, mientras que en la parte inferior se ve un paisaje maritimo en el
que se puede distinguir un faro y un volcdn en el punto de fuga del fondo™.
Gimeno, ademds de colaborar con José Alcaide en el grabado, probablemente
también fue amigo de su hermano Mariano. Como hemos visto, la noticia de la
muerte de Mariano Alcaide en Monte Porzio nos Hega a través de una carta suya a
Valentin Carderera redactada poco después del regreso de este dltimo a Espaiia®.
Carderera también habfa pasado unos ocho afios en Roma, a partir de 1823, gracias

* No identificado.

47 Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. S-FC116476.

+8 Carta de Agustin Gimeno a Valentin Carderera del 6 de enero de 1832. Madrid, Biblioteca Nacional,
MSS/23291/162.
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Fig. 5. José Alcaide, Santo franciscano arrodillado delante de la Virgen y el nifo. Roma, Istituto Centrale

per la Grafica, inv. S-FC116476, de propiedad de la Accademia Nazionale dei Lincei.

ala proteccién de su mecenas, el duque de Villahermosa, José Antonio Azlor*.
Durante su estancia se relacioné con nobles y aristécratas, estableciendo vinculos
con personalidades como Vincenzo y Clara Colonna, lo que le permitié ingresar
en el panorama artistico local, donde trabé sélidas relaciones con pintores como
Tommaso Minardi (1787-1871) y el aclamado grabador Bartolomeo Pinelli (1781-
1835)°° Es probable, por tanto, que Carderera también conociera a José Alcaide
durante su estancia romana, que finalizé en 183 1. Entre las obras donadas por
Valentin Carderera a la Academia de San Fernando en 1879°!, se encuentra de hecho
un ejemplar del primer grabado realizado por José Alcaide en Roma, ya mencionado,
que representa el busto de Rosalfa de Ventimiglia®.

+ Sobre la producci(’)n y los viajes artisticos de Valentin Carderera véase Lanzarote Guiral 2019.
** Sobre el diario manuscrito de Valentin Carderera, hoy conservado en el archivo de la familia Carderera,
que revela valiosas noticias sobre su estancia en Italia, véase Elia 2014: 84.
>l Sobre la coleccién Carderera que ingresé en los fondos de la Real Academia de San Fernando, véase
Cinovas del Castillo y Lasarte Pérez—Arregui 1994: 198-1909.
2 Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, inv. GR-2566, https://www.academiacolecciones.

com/estampas/ventory‘php?id =GR-2566
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LAS PRIMERAS COLABORACIONES ROMANAS: IL VATICANO DESCRITTO
EILLUSTRATO E LA PATRIARCALE BASILICA LATERANENSE

En los primeros afios de su estancia en Roma, José Alcaide parece haberse
centrado tanto en ampliar su formacién, gracias a la pensién del duque de Berwick,
como en realizar sus primeras colaboraciones con artistas espafioles, vinculos que
mantendrd en el tiempo. Probablemente, tras la decisién de residir definitivamente en
Roma, ya sin el apoyo econémico del duque, Alcaide también tuvo que introducirse
en el panorama artistico local para conseguir encargos. De hecho, fue a partir de
la década de 1830 cuando su actividad parecié expandirse atn mds y su nombre
comenz$ a aparecer en importantes obras ilustradas de la época producidas en
Roma, ampliando asf su red de relaciones con colegas italianos.

El grabador espanol quien, a partir de esta época, comenzd a firmar sus obras
con el nombre italianizado de “Giuseppe Alcaide”, formé parte del nutrido grupo
de artistas que contribuyé a la ilustracién de la obra Il Vaticano descritto ¢ illustrato de
Erasmo Pistolesi. Se trata de ocho voltimenes de gran formato y ricamente ilustrados
dedicados a la basilica vaticana ya los palacios apostélicos. Fueron publicados por
entregas entre 1829 y 1838 por la Tipograffa della Societa Editrice. La direccién
artistica estuvo a cargo del napolitano Camillo Guerra® y se alternan los textos
ilustrativos del erudito Erasmo Pistolesi con numerosas ldminas, 840 en total,
que reproducen la magnifica arquitectura, esculturas y pinturas que componen el
conjunto vaticano y su basilica. Esta obra representa la primera experiencia editorial
de Romualdo Gentilucci®*, reconocido editor que, unos anos mds tarde, también
crearfa I’Ape italiana delle Belle Arti, publicacién en la que José Alcaide participé como
ilustrador. Il Vaticano descritto ¢ illustrato se inscribe en un contexto editorial que,
desde el pontificado de Leén XII hasta el de Pio IX, vio la publicacién de varios
voltimenes dedicados a los edificios religiosos de Roma, con el fin de recuperar un
renovado esplendor de la antigua gloria y memoria de la Iglesia™.

José Alcaide participé en la publicacién con estampas en el quinto (lam. LXIX 'y
XCIIT — figs. 6-7), sexto (lém. XIIT — fig. 3) y séptimo tomo (lém. XXXIIT — fig. 9)
realizando un ndmero limitado de grabados que demuestran una clara evolucién
respecto a las obras de su primera fase romana. Los grabados, hechos exclusivamente
en lfnea, documentan la obra original y se basan en los dibujos proporcionados por
los pintores implicados en el proyecto. Entre los diversos artistas que colaboraron
en estas ediciones se encuentran Filippo Bigioli, Giuseppe Mancinelli, Francesco
Pagliuolo y Paolo Guglielmi, nombres posteriormente asociados también a otras
obras ilustradas publicadas por Romualdo Gentilucci. Entre los grabadores, sin
embargo, reconocemos frecuentemente los nombres de los mds famosos de la

5 Reemplazado tras su muerte por el pintor Tommaso De Vivo para la publicacién del octavo y Gltimo
volumen.

5+ Molajoli 1984: 33 1. Picardi 2008: 240, nota 13.

 Sapori 2003: 545.
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Fig. 6. C. Fattori (dib.) y G. Alcaide (inc.), “Bassorilievi con le fatiche di Ercole”, en Il Vaticano descritto

¢ illustrato da Erasmo Pistolesi, vol. V, tav. LXIX, 1829.

aa

época, como Francesco Garzoli, Giacomo Fontana, Giuseppe Bianchi y Beniamino
del Vecchio, que firmaron la mayoria de las planchas. Es interesante sefalar que
Domenico Marchetti, maestro de Alcaide en Roma, también contribuyé con varias
ilustraciones en estos volimenes. Probablemente fue gracias a Marchetti que el
espafiol pudo haber tenido la oportunidad de entrar en contacto con los circulos
artisticos romanos, siendo incluido asi en éste y otros proyectos impulsados por
Gentilucci.

Es fundamental subrayar que desde finales del siglo XVIII la reproduccién de
los grabados habfa experimentado un importante desarrollo estilfstico, pasando de
las tradicionales estampas de traduccién, caracterizadas por un uso mds sofisticado
del claroscuro, a la técnica del grabado en linea, que alcanzard su maxima difusién
en la primera mitad del siglo XIX. Un ejemplo emblemidtico de esta evolucién, en
el panorama artistico y editorial de Roma, lo representan los célebres grabados
realizados por Tommaso Piroli a partir de dibujos de John Flaxman a finales del
siglo XVIIL. Estin dedicados a la ilustracién de los poemas homéricos, las tragedias
de Esquilo y la Divina Comedia y contribuyeron significativamente a la afirmacién
de este modo especifico de representacién visual®.

¢ Borea 2009: 626.
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Fig. 7. E Bigioli (dib.) y G. Alcaide (inc.), “Clio e Tersicore”, en Il Vaticano descritto ¢ illustrato da Erasmo Pistolesi,
vol. V, lam. XCIII, 18209.

En sus Reflexiones sobre la imitacién del arte griego en la pintura y la escultura (1755)°7,
Winckelmann subrayaba la importancia del dibujo, realizado exclusivamente con
trazo lineal, como disciplina fundamental en la formacién artistica. En este sentido,
el trazo no se considera meramente un elemento gr:ifico, sino que se configura
como una herramienta analitica imprescindible capaz de transmitir la esencia de las
esculturas cldsicas, griegas y romanas, a las que considera como modelos estéticos
de referencia y culminacién de cada disciplina artistica.

Tras las teorfas de Winckelman, el contour se consagré definitivamente en el
campo de la reproduccién figurativa mediante la publicacién de dos obras clave de
la historiografia artistica de la época: L’Histoire de l'art par les monuments de Seroux.
d’Agincourt (1810) y La storia della scultura de Leopoldo Cicognara <1813—1816>58.
Es importante sefialar que, si bien la primera se publicé en forma impresa en la
primera década del siglo XIX'y se utilizé principalmente para la recuperacién de las
formas esenciales del arte primitivo, que estaba experimentando un redescubrimiento
en esos afios, gran parte de los grabados habfan sido ya realizados hacia 1783,

7 Winckelmann 2008: 88-89.
8 Miarelli Mariani 2018: 280.
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Fig. 8. G. Mancinelli (dib.) y G. Alcaide (inc.), “Rilievi su sarcofago con giochi circensi’, en Il Vaticano
descritto ¢ illustrato da Erasmo Pistolesi, vol. V1, 1am. XIII, 1829.

anticipindose a la produccién de Piroli a partir de dibujos de Flaxman®’. La
introduccién del grabado lineal en las publicaciones historiograficas entre finales
del siglo XVII y principios del XIX estuvo influida por un nuevo paradigma
tedrico, inspirado en las teorfas puristas y la recuperacién del arte primitivo que se
estaban difundiendo en Europa. La mayor necesidad era establecer un principio de
objetividad y fidelidad al modelo original en el campo de la reproduccién figurativa,
reconociendo el dibujo como la Gnica herramienta capaz de plasmar la obra en su
forma mias esencial, libre de interpretaciones subjetivas. En consecuencia, en la
imprenta el concepto de “traduccién” fue progresivamente abandonado en favor del
de “reproduccién”, alejdndose del grabado tradicional por considerarlo resultado de
un enfoque subjetivo por parte del autor que realizaba una interpretacién grifica.
Esta técnica, que encontrd su primera aplicacién en el campo de las grandes obras
de la historiograffa artistica de la época ya mencionadas, se extendié luego también
en la prensa de la primera mitad del siglo XIX, cuando comenzaron a proliferar
periédicos y revistas que ofrecfan entre sus paginas repertorios figurativos antiguos
y modernos, dirigidos a un nuevo segmento de piblico de nivel medio culto,

%9 Miarelli Mariani 2005: 134.
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Fig. 9. S. Pozzi (dib.) y G. Alcaide (inc.), “Il Parnaso”, en Il Vaticano descritto ¢ illustrato da Erasmo Pistolesi,
vol. VII, [dim. XXXIII, 1829.

mediante la adopcién de un modelo editorial mis adecuado a la industria, de
ejecucién mds répida y, sin duda, de menores costes®.

Los grabados de Alcaide se sitdan, pues, dentro de este contexto artistico
especfﬁco, en sintonfa con las nuevas necesidades editoriales y estilisticas en el
campo de la reproduccién y documentacién de obras de arte. Algunos afios después
de la publicacién de Il Vaticano descritto ¢ illustrato, aparece como grabador en los
grandes voltimenes publicados por Agostino Valentini en Le Quattro Principali Basiliche
di Roma, dedicadas en este caso a las principales basflicas patriarcales romanas:
la basilica de Letrdn (1832-1834), la basilica vaticana (1845-1855) (ambas en
dos voldmenes cada una) y la basilica liberiana (1839) (en uno solo). El dltimo
volumen, previsto para completar la serie y dedicado a la basilica de San Paolo,
nunca se realizd, probablemente debido a las restauraciones en curso tras el grave
incendio de 1823, que dafid gravemente la iglesia ®'. También en este caso se repite
el esquema editorial de Il Vaticano descritto ¢ illustrato alternando los textos escritos
por el erudito Filippo Maria Gerardi sobre las basilicas y sus sistemas decorativos

° Para un anilisis detallado sobre el nacimiento y difusién de los grabados de contorno, véase Spalletti
1979: 430-441.
U Picardi 2008: 244,
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Fig. 10. E Bigioli (dib.) y G. Alcaide (inc.), “Ex-voto Tommaso ‘Fedra’ Inghirami”, en La Patriarcale Basilica
Lateranense, vol. II, ldm. LV, 1832.

con un gran nimero de ldminas que incluyen nuevamente a dibujantes y grabadores
que habfan colaborado en los voldmenes sobre el Vaticano.

Entre los grabados presentes en el tomo II dedicado a la basilica de Letrdn,
publicado en 1834, se pueden identificar algunas obras de Alcaide. En esta ocasién,
el autor realizé dos estampas a partir de dibujos de Filippo Bigioli, quien se
habfa dedicado principalmente a reproducir la decoracién escultérica de la basilica,
ejecutada durante el pontificado de Clemente XI%.

La ldimina LV (fig. IO) esta dedicada a una pintura andnima, que se cree que es
obra de Masaccio, como indica el titulo: representa un exvoto de Tommaso “Fedra”
Inghirami (I470—ISI6>, conocido literato y humanista, nombrado canénigo de
San Juan de Letrdn por Alejandro VI en 1503 y que permanecié en el cargo hasta
1508, cuando pasé al capftulo de San Pedro®. El grabado, realizado en contraparte
y lineal, representa la imagen votiva del cuadro anénimo®* que narra un episodio
de la vida de Inghirami mientras este era canénigo de Letran®. Esta escena retrata

02 Picardi 2008: 245.

“ Benedetti, Stefano (2004), “Tommaso Inghirami, detto Fedra”. En: Dizionario Biografico degli Italiani, vol.
62 (https://www.treccani.it/enciclopedia/inghirami-tommaso-detto-fedra_(Dizionario-Biografico)/)

“ Hoy conservado en el Museo del Tesoro de la Basilica de S. Juan en Letrdn (Roma).

65 Aunque tradicionalmente se ha fechado el cuadro en 1516, las caracteristicas de la vestimenta del
protagonista, de la época en la que era candénigo de la Basilica de Letrin, han permitido anticipar la
datacién entre 1503 y 1508. Rehberg 2009: 42, nota 4.
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el momento en el que, mientras caminaba por la Via Sacra hacia la basilica, fue
atropellado por un carro tirado por bafalos cerca del Arco de Tito, visible a la
izquierda de la composicién, tras caer de su mula, se salvé milagrosamente. En
el dngulo superior derecho se incluyen tres figuras: en el centro aparece Cristo
Salvador, también invocado por la inscripcién “IESV CHRISTO SERVATORI”,
con los santos Pedro y Pablo, a quienes el eclesidstico expresa su agradecimiento
por la ayuda recibida.

La segunda intervencién realizada por Alcaide en el mismo volumen es, sin
embargo, una escultura, también grabada a partir de un dibujo de Bigioli (lam. LX).
Esta imagen representa la estatua de bronce de Enrique IV de Francia, realizada por
Nicolas Cordier (1567-1612) entre 1606 vy 1609 y fue encargada por la orden
de Letrin para la entrada de la iglesia.

HUELLAS DE PENSIONADOS ESPANOLES EN I’APE ITALIANA DELLE BELLE
ARTI (1835-1840)

Inmerso de lleno ya en el circuito de las revistas artisticas romanas, José Alcaide
participé con varios grabados en la revista L'Ape italiana delle belle arti, editada por
Romualdo Gentilucci y publicada en entregas mensuales de 1835 a 1840.

Conviene en este punto hacer una digresién para mencionar brevemente la
historia de la coleccién de matrices actualmente conservada en el Istituto Centrale
per la Grafica, que incluye las ciento ochenta y ocho liminas originales relativas
a ’Ape, cuya procedencia sigue siendo en gran medida desconocida. El corpus de
matrices incluye mds de mil setecientas planchas adquiridas por la Calcografia
Regia en 1912-1913 y procedentes del Monte di Pietd de Roma®’. Se trata de una
rica coleccién de grabados en los que se encuentran obras de autores y dmbitos
tipolégicos heterogéneos, datados en su mayorfa entre finales del siglo XVIII y la
primera mitad del XIX, probablemente procedentes de diversas imprentas activas
en Roma en el mismo periodo. En general, los editores e impresores a quienes se
remontan los grupos de planchas presentes en la coleccién los dejaron como prendas
en la primera mitad del siglo XIX a cambio de dinero, en la mayoria de los casos,
sin volver a recogerlos. A partir de las primeras informaciones encontradas en el
archivo histérico del Monte di Pietd de Roma, se confirma la hipétesis de que cada
grupo de matrices era fruto de depésitos individuales por parte de sus propietarios,
por lo que no procedifan de una dnica imprenta que las hubiera agrupado todas

66 Pressouyre, Sylvia (1983), “Cordier, Nicolas, detto Franciosino”. En: Dizionario biografico degli
Ttaliani, vol. 29 (https://www.treccani.it/enciclopedia/cordier-nicolas-detto-il-franciosino_ (Dizionario-
Biografico)/).

7 Pratiche increnti Pacquisto di matrici appartenute al Monte di Picta, Roma Istituto Nazionale per la Grafica,

Archivio storico Calcografia, B. 48/25. Véase: Sorge—Tosti Croce 1994.
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juntas, contrariamente a lo que planteé Anna Grelle Iusco en 20043

. Esto sugiere
que el depésito de las matrices de I’Ape fue consecuencia de una prenda solicitada al
Monte di Pieta, aunque no se ha encontrado documentacién especffica al respecto,
o que esté vinculada a una deuda que el editor, en este caso Gentilucci, tenfa con
la institucidn.

Mientras tanto, Gentilucci habfa abierto una librerfa con calcograffa adjunta en
via del Corso 250, desde donde promovia ambiciosos proyectos artisticos destacando
en el mercado editorial artistico, que comenzaba a interesar a la clase burguesa
emprendedora, atrafda por el potencial financiero del sector. Cada niimero, como
indican las portadas, estaba dedicado a una Academia: la de San Lucas de Roma,
as{ como las de Bolonia, Florencia, Venecia y Milan. El director y cofundador de la
revista fue Giuseppe Melchiorri (1796-1855), que a partir de 1838 se convirtié
en presidente perpetuo del Museo Capitolino y que ya operaba en el sector desde
1824, cuando fundé la revista Memorie Romane di Antichita e Belle Arti con el arqueélogo
Pietro Ercole Visconti (1802-18380), quien también colaboré con el Ape como
comentarista de diversas obras. Otros intelectuales ilustres contribuyeron con
la redaccién de los textos, entre ellos Salvatore Betti (1792—1882), profesor de
historia y mitologfa en la Academia de San Lucas y su secretario perpetuo, asi como
el célebre Ferdinando Ranalli (1813-1894), cuya participacién se concentrd entre
1836y 1339, durante su estancia en Roma®’.

Las obras reproducidas en la revista fueron principahnente pinturas y esculturas,
distinguiéndose entre escuelas antiguas y modernas, o contemporineas, lo que la
convierte en una de las publicaciones de este género mds importantes del panorama
editorial romano. En este contexto, es interesante sefialar la conexién entre la revista
y la Societa di Cultori ¢ Amatori delle Belle Arti’® fundada en 1829. La Sociedad fue
promovida por un grupo de artistas italianos y extranjeros como Bertel Thorvaldsen
y Vincenzo Camuccini, y tenfa como objetivo reunir a artistas contempordneos que
deseaban crear un sistema de exposiciones pablicas para vender y promover sus
obras. Dentro de la sociedad habfa figuras destacadas de la nobleza y las altas esferas
institucionales 2 de hecho, contaba con el apoyo del Camarlengato y la influencia
de los artistas de la Academia de San Lucas. Estos no sélo participaron activamente
en las iniciativas de la Sociedad, sino que fueron ellos quienes presentaron una
peticién al cardenal camarlengo para obtener una sala para exposiciones. Ademis,
muchos de ellos se encontraban entre los firmantes de los estatutos en el momento
de la fundacién de la Sociedad, demostrando as{ una profunda implicacién desde
su creacién’’,

8 Grelle Tusco 2004: 93. La coleccién de matrices, denominada Monte di PietA-Ministero del Tesoro (inv.
M-1723), y la documentacién relacionada conservada en el archivo histérico del Monte di Pietd de
Roma estd siendo estudiada actualmente por parte de la autora de este articulo.

© Miarelli Mariani 2017: 293,

70 Tzzi 2006: 53. Sobre la Societd di Cultori e Amatori delle Belle Arti véase Montani 2008.

7! En concreto, sobre la Sociedad y las relaciones con el Camarlenga[o y la Academia de San Lucas véase

Montant 2008: 41-45.
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Fig. 11. E Bigioli (dib.), G. Alcaide (grab.), Miracolo di San Francesco di Paola, por obra de Vincenzo
Camuccini, en L’Ape italiana delle belle arti, anno 111, Idm. XXXIII, 1837. Roma, Istituto Centrale per
la Grafica, inv. M-1723-59_97, por gentileza del Ministerio de Cultura (Italia).

La revista L’Ape no sélo se refiere explfcitamente a la Sociedad en su titulo,
“Giornale dedicato ai loro cultori e amatori”, sino que promociona, a través de
publicaciones, las obras de los artistas que participaron en las exposiciones instaladas
en la nueva sede de la aduana de Porta del Popolo, cuyas reproducciones aparecian
puntualmente en los ndmeros de la revista™.

Las obras reproducidas son atribuibles principalmente a artistas italianos. Entre
ellos, José Alcaide participé como grabador para trasladar el dibujo de Paolo
Guglielmi a la plancha” para la ldmina dedicada al Miracolo di San Francesco di Paola
de Vincenzo Camuccini (1837, ldm. XXIII, fig. 11), conservado en la Iglesia de

72 Miarelli Mariani 2017: 282.

7 El dibujo preparatorio de Paolo Guglielmi para esta limina del tercer volumen, junto con otros relativos al
primero y al segundo destinados al grabado para las planchas de L’Ape italiana delle belle arti, se conservan
en la Biblioteca Apostélica Vaticana (BAV, Vat. lat. 14109), y fueron encontrados y parcialmente
publicados en Miarelli Mariani 2017.
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Fig. 12. Vincenzo Camuccini, Milagro de San Francisco de Paula, 1830. Népoles, Iglesia
de S. Francisco de Paula. © CC BY-NC-SA 4.0, Diocesi di Napoli.

San Francisco de Paula en Nipoles”™ (fig. 12). Contrariamente a experiencias
anteriores con publicaciones periédicas italianas, en esta ocasién Alcaide firmé
una de las liminas que representa el cuadro I’Annunziata de Filippo Bigioli (1836,
ldmina XXXV, fig. 13), tanto como dibujante como grabador. Este cuadro, realizado
para la iglesia de Aliforni en la regién de Le Marche”’, fue publicado en el Segundo
volumen de I’Ape acompaiiado de un comentario de Pietro Ercole Visconti”. En el
contexto del grabado de linea, el papel del grabador habfa ido perdiendo importancia
en comparacién con el del delineator. Este Gltimo, tras el proceso de reproduccién
de la obra a través del dibujo, tuvo la oportunidad de mostrar sus habilidades
artisticas, captando la esencia de la obra que luego el grabador tendrfa que trasladar

7 Ficha del catilogo de los bienes eclesidsticos de la didcesis de Népoles, consultada en linea: heeps://
www.beweb.chiesacattolica.it/benistorici/bene/1469777/Camuccini+V.+%281830%29%2C+ San+F
rancesco+di+Paola+resuscita+un—+fanciullo.

75 Miarelli Mariani 2017: 296.

76 Visconti 1836: lam. XXXV, 54-55.
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Fig. 13. G. Alcaide (dib. y grab.), I’Annunziata, por obra de Filippo Bigioli, en L’Ape italiana delle belle arti,
anno II, [Am. XXXV, 1836. Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. M-1723-59 73, por gentileza
del Ministerio de Cultura (Italia).

fielmente a la plancha, sin posibilidad de alteraciones o modificaciones”. En estas
circunstancias, la obra de José Alcaide representa un importante “salto de calidad™:
tras haber adquirido una considerable experiencia, Alcaide no se limita en este caso
al papel de simple ejecutor, sino que participa activamente en la creacién figurativa,
captando las formas incluso en las fases preliminares.

También es posible identificar un cierto ndmero de liminas dedicadas a las
obras de los artistas de la comunidad espafiola presentes en Roma. Entre ellos,
los nombres més ilustres fueron sin duda los de José Alvarez Cubero, de quien
se propone el grupo de Nestore difeso da Antiloco (1835, Idmina XXIX) 78 o Antonio

77 Sobre la evolucién del papel del grabador en los grabados de linea véase Borea 2009: 637-639.

78 El dibujo preparatorio del grabado (BAV, Vat. lat. 14109, f. 31), al no poder ser presentado ala
aprobacién del autor de la obra, José Alvarez Cubero, fallecido en 1827, fue aprobado y firmado
por su hijo, Anibal Alvarez, el conocido arquitecto, que en esas fechas estaba pensionado en Roma;
Panadero Peropadre, Nieves, «Anibal Alvarez Bouquel», en Real Academia de la Historia, Diccionario
Biogrdfico electrénico (hteps://dbe.rah.es/biografias/19471/anibal-alvarez-bouquel). La matriz original se
conserva en el Istituto Centrale per la Grafica de Roma, inv. M-1723-59 29.
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Sold, recordado como el autor de La Strage degli Innocenti (1835, limina XXXV)7?,
pero también se suman los de la nueva generacién de escultores recién instalados
en la ciudad: Ponciano Ponzano (1813-1877) y Sabino de Medina (1814-1888)
pensionados de San Fernando desde 18328 y el catalin Manuel Vilar (1812-1860),
ganador de una de las pensiones de la Junta de Comercio de Barcelona desde 1833°".
Antonio Soli fue nombrado director de los pensionados de Roma por la Academia
de San Fernando en 1830, tras el establecimiento de un nuevo reglamento para las

pensiones artisticas en el extranjero‘SZ

. Comenzé a ocupar oficialmente este cargo en
1832%, tras su regreso a Roma, y su compromiso con la promocién de los artistas
espafioles fue incansable, hasta el punto de que se le definié como el «protector,
mds que nadie, el compafiero y amigo de los pensionados»“. Es interesante sefialar
que la presencia de espaﬁoles en la revista se limita sobre todo a los escultores, cuya
formacién académica representaba fntegramente los ideales clasicistas fuertemente
sostenidos por las academias, como San Lucas o San Fernando, ya los intelectuales
vinculados a la revista como Salvatore Betti quien, en uno de sus comentarios
publicados en el Ape, que acompaia a la ldimina que representa el grupo escultérico
de Ulisse riconosciuto da Euriclea de Ponciano Ponzano (1838, limina XV)SS, elogié
su “semplicité si vera e si/ classica”, considerando a Ponzano el digno heredero de
las ensefanzas de Sold y Alvarez Cubero, el "Canova espafiol”. La reproduccién del
grupo de Ulises y Euriclea de Ponzano cobra atin mds importancia al ser una de las
pocas imdgenes que se conservan de la obra que tuvo un destino infausto. Esculpido
en el taller de Sold en vicolo della Frezza 15, taller histérico de Canova, el escultor
aragonés lo envié a Madrid como prueba de su cuarto ano de pensionado entre
1837-1838%, Durante el viaje a Madrid, la escultura sufrié graves dafios y fueron
necesarios trabajos de restauracién para poder volver a montarla a tiempo para la
exposicién de la Academia celebrada en octubre de 1838, con ocasién de la cual se
publicé la Gnica otra imagen conocida del grupo escultérico en el Semanario Pintoresco

79 La obra fue expuesta por Sold en la exposicién de la Societd di Cultori e Amatori delle Belle Arti de
1838, Montani 2008: 396. La matriz original se conserva en el Istituto Centrale per la Grafica de
Roma, inv. M-1723-59 35. https://WWW.calcografica.it/matrici/inventariophp?idZM—1723—59_29

89 Azcue 2012: 217-218.

St Durd Ojea, Victoria, “Manuel Vilar Roca”, en Real Academia de la Historia, Diccionario biogrdfico electrénico

(https://c]be.rah.es/biografias/42827/manuel-vilar-roca)‘

8 Brook 2020: 161-166.

8 Azcue 2012: 216, nota 35.

8 Azcue 2012: 216.

% Grabado para la revista por Pietro Gatti a partir de un dibujo de Paolo Guglielmi. La matriz original
se conserva en el Istituto Centrale per la Grafica de Roma, inv. M-1723-59_125.

8o Segtin carta del director de los pensionados, Antonio Sol4, a la Academia de San Fernando del 10 de
julio de 1837, en la que da informacién detallada sobre las cajas que se enviardn a Espafia y las obras
de los escultores contenidas en ellas, la obra era prueba del cuarto afio de pensi(’)n (ARABASF, 1-48-
5). Sin embargo, en la autobiograﬂ'a escrita por el propio Ponzano, publicada por W. Rincén en la
obra monogréfica fundamental sobre el autor en 2002, el escultor se refiere al mismo como el envio
relativo al tercer afio (Rincén 2002: 218).
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Espafiol con Xilograffa realizada por Félix Batanero (1789 - antes de 18638) 87, Elegida
para representar a Espafia en el pabellén de la Exposicién Universal de Londres de
1862, la obra volvié a sufrir dafos y, segn la autobiograffa del escultor, ante la
falta de fondos para la restauracién, tuvieron que tirarla al Tdmesis®®.

La escultura se considera terminada el 10 de julio de 1837 cuando Antonio Soli
envia una carta a la Academia de San Fernando para concertar el envio de las cajas
que contienen las pruebas de los escultores correspondientes al segundo, tercer y
cuarto afio de pensién en Roma®’. Ademdis de mencionar la obra en cuestién, también
brinda informacién valiosa sobre las obras de Sabino Medina:

“Los cajones que contienen las obras de los escultores son cinco. En el del n° 1
va una figura representante Euridice, obra de Dn Sabino Medina correspondiente
al envio del 4° afio de pensién. El del n° 2 contiene un bajorelieve representante
a Hercules en acto de quitar los cavallos a Diomedes. obra de Ponciano Ponzano,
perteneciente al 3° afio de su pensién. El n° 3 contiene una copia de una estatua
antigua representante un Discobolo, perteneciente al 3% afio del Sefior Medina. El
n° 4 contiene otro discobolo copiado del antiguo, perteneciente al segundo afio
de pensién del Sefior Ponzano. Y el n° 5° contiene un grupo representante Ulises
reconocido por Euriclea su nodriza, perteneciente al 4° afio del Sefior Ponzano”.

Ademis, informa a la Academia de que: “El sefior Medina no presenta la obra de
su segundo afio, porque le sirvié para concurrir al Concurso Escolastico anual en
esta Pontificia Academia de San Lucas, con la cual gand el segundo premio de su
clase”. En la fecha de la carta, las cajas ya habfan salido del puerto de Civitavecchia
con destino a Madrid, dirigidas al “Sefior Marcial Ant® Lépez Secretario de la R.
Academia de San Fernando”. Dentro de las cajas se encontraban algunas de las
mejores obras realizadas por los dos escultores, lo que les valié a ambos ingresar
en la nédmina de académicos de mérito de San Fernando; a Ponzano por el grupo
de Ulises y Euriclea® y a Medina por su elegante Luridice”'. Esta dltima escultura de
Sabino Medina también fue grabada por José Alcaide para las pdginas del tercer
volumen del Ape (1837, [am. XXX, fig. 14)%, donde fue comentada positivamente
por Ferdinando Ranalli quien le dio al escultor el mérito de haber capturado
plenamente “il dolore ond'¢ afflitta la misera [Euridice], e mette nell’animo di chi

la riguarda sensi di affettuosa pietﬁ”%.

87 Semanario pintoresco espaﬁol, 4 de noviembre de 1838, n. 136, p- 766 https://hemerotecadigital.bne.es/hd/
es/viewer?idZdeIIffS—Sce7—4III—ada8—fcc156661568&page=8

8 Rincén 2002: 36.

8 ABRABASE 1-48-5.

% ABRABASF 3/119, 135-136; Rincén 2002: 36.

ol Brook 2020: 167. En 1865 Medina realizé una copia en mérmol que fue adquirida en 1382 por el
Ministerio de Fomento y destinada a la coleccién del Museo del Prado (inv. EO00813, https://www.
museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-ninfa-euridice-mordida-por-la-vibora/0cc0580a-3£70-
4419-9fal-09cb6a84e73f), Azcue 2007: 404-407; Azcue 2012: 223.

92 Diez-Barén 2007: 405.

> Ranalli 1837: 5.

©
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Fig. 14. G. Alcaide (grab.), Luridice, por obra de Sabino de Medina, en L'Ape italiana delle belle arti,
anno III, 1im. XXX, 1837. Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. M-1723-59 104, por gentileza
del Ministerio de Cultura (Ttalia).

Un hecho que contribuyé significativamente a fortalecer las relaciones entre los
pensionados espaﬁoles de San Fernando, el director Sold y Salvatore Betti fue el
nombramiento de este dltimo, en 1834, como académico correspondiente por la
Arqueologfa de la Academia de San Fernando®*, comunicado al interesado a través
de una carta enviada por Sold”. Como comentarista del Ape, Salvatore Betti firmé la
mayoria de los textos ilustrativos de las ldminas dedicadas a los artistas espaﬁoles.
Ademis del grupo de Ulises y Euriclea, Betti también comentd el bajorrelieve del
mismo autor que representa a He’rmlesy Diomedes, mencionado en la carta de Sol4
antes citada, relativa al envio del tercer afio de pensionado del escultor aragonés,
hoy en las colecciones del museo de la Real Academia de San Fernando °°. Segin
indica el propio Ponzano, en la creacién de las patas del caballo también intervino
uno de sus maestros, Bertel Thorvaldsen, mejorando el moldeado; gracias a este
trabajo, Ponzano gané el primer premio en el concurso de la Academia de San

Lucas en 18347, El grabado, publicado en el tercer volumen de 1837 (ldm. VI,

% ABRABASF, Nombrados académicos de honor, 1-40-7.
% Lisanti 2021: 105, A.76.22-2.

°¢ Madrid, RABASFE, inv. E-535.

%7 Rincén 2002: 32.
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Fig. 15. P Ponzano (dib.) y G. Alcaide (grab.), Ercole ¢ Diomede, por obra de Ponciano Ponzano,
en L'Ape italiana delle belle arti, anno 111, lim. VI, 1837. Roma, Istituto Centrale per la Grafica,
inv. M-1723-59_80, por gentileza del Ministerio de Cultura (Italia).

fig. 15), fue realizado a partir de un disefio del propio Ponzano, hoy conservado
'y grabado también de la mano de José Alcaide”. En su
comentario, Bett: compara la forma de modelar las figuras de Ponzano con la del

en la Biblioteca Vaticana

arte griego, admirando también el dinamismo dado a los caballos y el ritmo de la
composicién, concluyendo con un deseo especial al autor de que “sia larga di favori

la nobile patria: che certo potra egli grandemente onorare se stesso, e la Spagna e

le arci”to°,

El grupo de ilustraciones comentadas por Betti finaliza con la limina que
reproduce el grupo del escultor catalin Manuel Vilar Roca de Nesso y Dejanira
(1840, ldmina XXXIII, fig. 16) creado a partir de un disefio de Paolo Guglielmi

y grabado por Gioacchino Mitterpochwl. La escultura de Vilar fue duramente

102

criticada, y casi censurada’®?, por una comisién presidida por Marino Torlonia,

9 Vaticano, Biblioteca Apostélica Vaticana, Vat. lat. 141009, f. 89.

99 La matriz original se conserva en el Istituto Centrale per la Grafica de Roma, inv. M-1723-59_80.

19 Bettt 1837: 9.

101 Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. M-1723-59_179.

102 Para gran pesar del artista, que en sus cartas relata los distintos acontecimientos que rodearon su
ejecucién y exhibicién pﬁblica‘ Las cartas y una extensa biograffa de Manuel Vilar se publican en la
obra monogréifica sobre el autor en Moreno 1969.
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Fig. 16. P Guglielmi (dib.) y G. Mitterpoch (grab.), Nesso ¢ Dejanira, por obra de Manuel Vilar,
en D'Ape italiana delle belle arti, anno 'V, 1dm. XXXIII, 1840. Roma, Istituto Centrale per la Grafica,
inv. M-1723-59_179, por gentileza del Ministerio de Cultura (Italia).

duque de Bracciano, por el marqués Gaetano Longhi y por el comendador Cesare
Borgia, que considerd la obra demasiado explfcita y alusiva a las intenciones que el
centauro se disponfa a realizar. Finalmente, el camarlengo le concedié permiso para
exhibirlo en la exposicién de 1840 de la Societa di Amatori ¢ Cultori delle Belle Arti'®>.
Vilar recibié elogios de la critica, incluido el de Betti, que comparé las figuras de
Vilar con las concebidas sobre el mismo tema por grandes maestros como Giulio
Romano y Guido Reni'™.

193 Montani 2008: 70.
1% Betti 1840, lim. XXXIII, p. 60.
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UN ULTIMO ENCARGO PARA JULIAN VILLALBA GARCIA

En el dltimo grabado conocido de José Alcaide, cuya matriz ya no se conserva,
pero es visible en una estampa conservada en el fondo Corsini del Istituto
Centrale per la Grafica'®, el grabador valenciano colaboré de nuevo con Ponciano
Ponzano. Este Gltimo, tras regresar a Espaﬁa en 1841, se casé con Juana Mur, con
quien volvié a Roma en 1842. Es interesante subrayar que la solicitud le llegé
directamente de Julidn Villalba, autor del diario mencionado anteriormente, quien
habfa asumido el papel de encargado de negocios en Roma en 1840 con la tarea de
obtener el reconocimiento pontificio de la reina Isabel II y restablecer relaciones
las diplomﬁticas con la corte espaﬁola.

La consideracién que los artistas espaﬁoles tenfan por Villalba se evidencia
claramente en las cartas de Manuel Vilar a su hermano José, que no sélo proporciona
informacién detallada sobre los encargos a los artistas presentes en Roma, sino que
también lo describe como un “fandtico de las artes”, destacando el “gusto que tiene
este sefior para las artes, la proteccién que dispensa a sus compatriotas, tanto en
local para estudiar como para comisiones’ y concluyendo que: “Ojalé en Espafa
tuviéramos una docena como de este sefior, no nos quejarfamos del poco amor que
tienen nuestros compatriotas para las bellas artes”**. El mismo diario redactado
por este personaje en distintas épocas de su vida es una clara muestra de su interés
por las artes plésticas y una especial fuente informativa'’,

Villalba ya habfa encargado un grupo escultérico que representaba La Picdad a

108

Ponzano'®® en el que el escultor estaba trabajando hacia noviembre de 1842, segin

indica otra carta de Manuel Vilar dirigida al pintor y amigo Claudio Lorenzale'®.
Paralelamente a sus funciones diplométicas y politicas, Villalba apoyé a artistas
en tiempos de dificultades econémicas adquiriendo personalmente obras. De la
correspondencia de Vilar se desprende que Villalba, “con el fin de hacerlo trabajar”,
también pidié en 1843 a José Alcaide un grabado representando la estatua de San
Giacomo Maggiore de Jacopo Tatti, Sansovino, ubicada en la iglesia de Santa Marfa
de Monserrat''°. El dibujo es de Ponzano v, contrariamente al estilo utilizado en
los voldmenes ilustrados tratados anteriormente, los dos artistas regresan a un

195 Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. S-FC123891.

106 Carta de Manuel Vilar a José Vilar del 15 de agosto de 1843 publicada en Moreno 1969: 122-124.

107 Azcue 2011: 438.

108 [a escultura atn no estaba terminada en el momento de la muerte de Villalba en noviembre de 1843.

Posteriormente fue completada y adquirida por Marfa Cristina de Borbén quien la asignd al panteén

de los duques de Riansares en la ermita de la Virgen de Tarancén (Cuenca). Destruido durante la

Guerra Civil Espaﬁola de 1936, podemos apreciarlo Gnicamente a través de una acuarela conservada

hoy en el Museo del Prado (inv. D004957, https://www‘museodelprado.es/coleccion/obra—de—arte/

la - piedad/955dbc2€—bec4—48b9—987a—eIeOded9eeO ); véase Pérez 2003: 31, Rincén 2020: 222,

Sampedro 2021: 258.

199 Carta de Manuel Vilar a Claudio Lorenzale de 19 de noviembre de 1842; Moreno 1969: 120-122.

"% Carta de Manuel Vilar a José Vilar de 15 de agosto de 1843 publicada en Moreno 1969: 122-124.
Roma, Istituto Centrale per la Grafica, inv. S-FC123891.
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estilo de claroscuro mis tradicional y, respecto a las primeras estampas del grabador
valenciano, muestra una mayor elegancia y fluidez en la interpretacién pléstica de la
obra original de Sansovino. La obra, fechada en 1851, fue completada mucho miés
tarde respecto al encargo inicial, probablemente debido a la muerte de Villalba quien

fallecié en Roma el 23 de noviembre de 1843 sin verla terminada'"

. La estampa
estd dedicada a la reina Isabel II de Borbén, tal como lo indica la inscripcién que
figura en la parte inferior del grabado.

Después de esta no se conocen més contribuciones de José Alcaide. Si bien, como
hemos sefalado, se pudo encontrar una referencia sobre la muerte de su hermano
12, para José Alcaide

no ha sido posible establecer con certeza el afio de su fallecimiento. Sin embargo,

en Italia, gracias a la carta ya citada de Gimeno a Carderera

a partir de las referencias aportadas por Ossorio y Bernard, Casado Alcalde y las
encontradas en el Archivo Storico del Vicariato, como hemos indicado mas arriba,
se puede deducir que murid entre 1861 y 1864.

Ponzano permanecié en Roma hasta 1849, creando mientras tanto el monumento
funerario de Julidn Villalba (1844) y el de José Narciso Aparici y Soler (1845)
en la iglesia de Santa Marfa de Monserrat. En 1845 recibié los titulos de escultor
honorario de cdmara por la Real Academia de San Fernando y de académico de
mérito por la Real Academia de San Luis de Zaragoza. Al regresar a Espafia se dedicd
intensamente a la escultura, obteniendo importantes encargos como la decoracién
del frontén del Congreso de los Diputados de Madrid y los dos leones de bronce
colocados en la escalera. Ademds, contribuyé significativamente a la educacién
artistica como docente en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado. Al
final de una prolffica carrera transcurrida entre Italia y Espaﬁa, Ponzano murié en
Madrid en 1877 vy, contra todo prondstico, dejé una situacién econdmica precaria

que obligé a sus herederos a poner en venta los estudios, dibujos y documentos'??
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del artista a la Academia de San Fernando para cubrir los gastos funerarios y de

entierro, obteniendo finalmente por la venta 1.250 pesetas.

' Sampedro 2021: 259.

12 Véase nota 17.

5 ABRABASEF, Le-1-54-3. En el acta de la sesién de la Comisién de Administracién del 6 de octubre de
1877 se informa la intencién de comprar los manuscritos de Ponciano Ponzano a sus herederos, tras
su oferta de venta. (ABRABASE, sig. 3-338, fol. 213v-214r).

""* Adn hoy estos documentos se conservan en el Archivo-Biblioteca de la RABASF en diversos legajos.
Entre ellos se encuentran también los dibujos de “La Abeja” (Leg-4-92-1), un proyecto editorial
concebido por Ponzano, pero nunca realizado, destinado al estudio de las obras més importantes de
la estatuaria griega, también a través de las reproducciones. El nombre de este proyecto recuerda al
titulo del periédico romano L'Ape, en el que par[icipé el artista; Rincén 2020: 247-2438.
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